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Premessa

La pubblicazione di una nuova guida di Pompei richiede forse qualche parola
di spiegazione. E opinione diffusa che il piu importante e celebre scavo del
Mediterraneo sia ormai documentato sufficientemente a tutti i livelli, non
solo quello scientifico e specialistico, ma anche quello divulgativo, Ora, per
incredibile che cid possa sembrare, la situazione & in realta tutt’altra: manca
un’edizione scientifica di quasi tutti i monumenti della citta; molte case sono
andate in rovina e sono state invase dai rovi, molte pitture sono completa-
mente scomparse senza che ne venisse fornita neppure una sufficiente docu-
mentazione fotografica. Negli ultimi tempi, poi, si & andata accentuando la
piaga dei furti, con alcuni episodi anche clamorosi, come il recente saccheg-
gio dell’ Antiquario.

D’altra parte, fa bene sperare il notevole risveglio d’interesse per le antichitd
pompeiane al quale abbiamo assistito negli ultimi anni. Ne sono prova, tra
Paltro, le mostre di Tokyo, di Parigi e di Essen, visitate da centinaia di mi-
gliaia di persone. Sul piano pitl strettamente scientifico, ricorderemo il con-
vegno di Essen, del quale sono stati recentemente pubblicati gli « Attin, e il
colloquio di Napoli sull'Instrumentum pompeiano. Una serie di studi impor-
tanti, come quelli recentissimi di Castrén e di Andreau, e la redazione della
prima pianta dettagliata completa degli seavi, dovuta allo Eschebach, hanno
poi decisamente contribuito a rinnovare un campo di studi, in gran parte mo-
nopolio dei cosiddetti « pompeianisti ».

Queste novita scientifiche non hanno ancora trovato I'opportuna divulgazione
tra il cosiddetto « grande pubblico». Quello delle guide di Pompei & anzi il
terreno privilegiato per esercitazioni, talvolta anche divertenti e pittoresche,
ma certamente inutilizzabili per ogni serio approccio agli scavi.

Restava quindi un ampio spazio per una guida di Pompei ampia e aggiornata,
che rinnovasse la tradizione delle ottime guide della fine del secolo scorso e
degli inizi di questo: le guide del Fiorelli, del Mau, dell'Overbeck. Queste ope-
re, oltre che ormai introvabili (e redatte per lo piii in una lingua, il tedesco,
non accessibile al medio lettore italiano) hanno naturalmente il limite di de-
scrivere solo la parte degli scavi compiuta al momento della loro redazione.
Litinerario del Maiuri ha parzialmente colmato questa lacuna, ma si tratta
pur sempre di una guida di dimensioni modeste, sufficiente per le esigenze di
un turista frettoloso, ma non certo per una visita completa ed accurata.
Questo volume si propone di colmare questa lacuna, offrendo per la prima
volta una descrizione completa della citta antica: tutti i monumenti pubblici,
e le case, botteghe, officine che presentino un interesse anche minimo tro-
vano posto in queste pagine, che sono destinate a rendere grandi servigi non
solo al visitatore colto, ma anche agli studenti e agli stessi studiosi: molti
degli edifici sono infatti qui descritti per la prima volla.

1l testo e dovuto a tre giovani studiosi, particolarmente competenti sull’argo-
mento: Eugenio La Rocca ha trattato la parte relativa ai monumenti pubblici,




Mariette ¢ Arnold De Vos quella relativa agli edfﬁ.r:i prfvz.ui. Con lo .vr.e’s.m
ono anche suddivisi i capitoli dell’Introduzione. SI. e :rm:'m{o ‘d: un'
lavoro graveso e capillare: la mancanza assai frequ.enre di qualsiasi tipo di
studio scientifico ha reso necessario affrontare prancame?re: da chro (anche
con numerosi sopraluoghi), l'esame di interi settori della cittd. Ogni volta che
cid @ stato possibile, si é ricostruito il contesto originario al momer?to. dello
scavo, spesso smembrato successivamente con il trasporto dei materiali (spe-
cialmente le iscrizioni, i mosaici e le pitture) al museo di Napoli, oppure sem-
plicemente distrutto dall’abbandono e dall'incuria.
1l risultato, ci sembra, & un quadro assai ampio e vivace della vita di Pompei,
della quale sono messi in evidenza non solo gli aspetti quotidiani, sui quali di
solito si insiste, ma anche le piti generali implicazioni economiche, politiche
e sociali. evitando cosi l'errore, tipico di tanti studi di « pompeianisti », ma
non solo di questi, che ha finito per fare di Pompei un caso unico, isolato dal
contesto pith ampio dell'ltalia e del mondo romano. L'attuale, vivace dibattito
scientifico sulla societd pompeiana esce in tal modo dal chiuso delle biblio-
teche e delle accademie e viene reso disponibile anche ai non specialisti.
Un esteso corredo di piante e disegni integra e completa la descrizione: il
grande rilievo dell’Eschebach @ riprodotto integralmente (per gentile conces-
sione dell’autore) in tredici sezioni, collegate con gli itinerari. Esso ¢ stato
integrato e adattato agli scopi particolari della guida, con l'aggiunta dei nomi
dei monumenti principali, e l'introduzione di due colori per distinguere gli
edifici che trovano posto nella descrizione, a seconda che siano pubblici o
privati. Ogni monumento di qualche importanza é dotato di una pianta par-
ticolare, eseguita appositamente per il libro (la numerazione delle piante negli
edifici pubblici e desunta dalla guida di Overbeck e Mau; quella degli edifici
privati dal manuale di Schefold: si veda la bibliografia). Nel complesso, si tratta
del piti completo repertorio cartografico su Pompei oggi esistente.
Il volume ¢é diviso in due parti: la prima & un ‘ampia esposizione sulla storia
e la struttura politica, la vita pubblica e privata, l'urbanistica e architettura,
i materiali da costruzione e la tecnica edilizia, la pittura parietale, e su tutti
gli altri aspetti della vita pompeiana: una Sorta di breve, ma esauriente trat-
rat:o. tale da fornire una risposta ad ogni sorta di problemi. Seguono in appen-
d‘": nel testo latino e in traduzione, le celebri lettere di Plinio il Giovane a
;a:';?;rf::z i‘;“::pzfii ‘:::5‘:1 ive, da spe.r.r.am;-e; t?cu.fare, !’er'uzione del Vesuvio
orte dello zio Plinio il Vecchio: una vera e pro-

a = : S i
prf _re!azrone glornalistica, che nessuna descrizione moderna potrebbe so-
Mituire,

criterio s

:’_‘a f:-rlanlda parie é costituita dai sette itinerari, descrizione minuta della cit-

;, :r:fu nru:nem corrfsponde ad alfret.rame giornate di visita. Questo tempo
pc.-. @ ovviamente dimezzare, redlizzando due itinerari al giorno.

La titolatura in neretto dei monumenti pitt importanti (I

atu elenco dei quali pre-
cede gli itinerari) per, 1 ai visi j
metlera ai visitatori pid frettolosi di limi
: osi d 3
tese all'essenziale. A iR

Filippo Coarelli

Introduzione

Storia di Pompei

Pompei ¢ stata edificata su un altopiano, ad un livello medio di circa trenta
metri sul mare, formato da una colata di lava vulcanica. Incerte sono le noti-
zie sulle origini della citta. Come ¢ stato esaurientemente dimostrato, 1'alto-
piano era pressoché privo di risorse idriche, e quindi inadatto per un insedia-
mento in epoca protostorica. E certo, infatti, che i pit importanti abitati della
prima eta del Ferro in Campania, cio¢ all'incirca dei primi secoli del I millennio
prima di Cristo, erano stanziati nelle vicinanze di corsi d’acqua. Proprio nella
valle del fiume Sarno, non lontano da Pompei, & stata scoperta una necropoli
con materiale risalente ad epoca precedente alla fondazione della colonia greca
di Pithekusai nell'isola d'Ischia, anteriore quindi al decennio 780-770 a.C. Gli
insediamenti della valle del Sarno appartengono ad una facies culturale proto-
storica detta « delle Tombe a Fossa » proprio perché i defunti, inumati, erano
sepolti in tombe scavate nella terra. Questa cultura copriva un’estensione
territoriale molto ampia, sia pure con particolari differenziazioni. Pratica-
mente essa era diffusa lungo tutta la costa della Campania e giungeva, con
le sue propaggini, fino a Roma, a nord, e in Lucania e Calabria, a sud. A que-
sta cultura si contrappone, nell’interno della Campania, una cultura caratte-
rizzata da un diverso tipo di deposizione dei defunti, i quali erano incinerati;
le loro ceneri erano contenute in una particolare forma di orcio biconico, il
pill tipico vaso di questa cultura, detta «villanoviana », e diffusa dall’Emilia
alla Campania interna, fino a Pontecagnano ¢ a Sala Consilina. E importante
osservare, ai fini della storia seguente di Pompei, che i Villanoviani sono gli
immediati precursori degli Etruschi. Le due piu grandi citta dell’entroterra
campano, Capua e Nola, erano appunto di cultura villanoviana.

A Pompei vi sono scarse tracce della cultura delle Tombe a Fossa nella zona
del Foro Triangolare; non si pud parlare, perd, di un vero e proprio insedia-
mento. Forse & diverso il caso della zona ai piedi dell’altopiano, in localita
Sant’ Abbondio, dove sono stati rinvenuti numerosi frammenti di ceramica ti-
pica di questa facies culturale. Ma; ripeto, la scarsita d’acqua sull’altopiano,
con una falda freatica raggiungibile solo con una profonda trivellazione del
terreno, deve aver impedito la formazione di un abitato stabile prima della
seconda meta del VII secolo a.C. B probabile, anzi, che all'inizio Pompei non
sia stata neppure un vero e proprio abitato, ma un nodo di traffico commer-
ciale, un mercato. La ragione della formazione di un mercato nella zona che
poi sara occupata dal Foro Civile & dovuta percid al formarsi di determinate
favorevoli condizioni economiche. Qui era il punto di raccordo di tre impor-
tanti strade provenienti da Cuma, da Nola e da Stabia, il cui tracciato era
in epoca storica seguito dalla Via Consolare, dalla Via di Nola e dalla Via di
Stabia. Come spesso avviene in simili condizioni, il punto d’incontro di strade
di grande traffico diventa zona di mercato che, a sua volta, diventa centro
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Villa dei Misteri. Pianta delle fasi pii
antiche

narie mura urbane greche (seconda meta del VI secolo a.C.), smantellate in
parte dai Sanniti per adattare il sistema defensivo greco alla forma dell’agger
italico nella lotta accanita contro i Romani; o anche da altre costruzioni
presannitiche. Su alcuni blocchi usati nelle fondamenta della Casa del Chi-
rurgo si sono riscontrati resti d'un rivestimento di stucco, residui di un primo
impiego e rimasti interrati dopo la riutilizzazione.

I muri divisori all'interno della casa sono in opera « a telaio », composti cioé di
specchi di blocchi irregolari di calcare /o di lava, legati con poca argilla e
inseriti in una tessitura di grandi blocchi squadrati orizzontali e verticali: da
cui il nome della tecnica. La lava usata in questo periodo & molto porosa,
rossiccia: proviene dallo strato superiore della colata vulcanica. (Nel corso
dei secoli si giunse negli strati inferiori alla lava nera dura (trachitica), usata
negli edifici del II e I secolo a.C.).

Le case pili modeste e le tabernae dell’epoca si costruiscono secondo la stessa
tecnica dell’opera « a telaio », che in questi casi si applica pure alla facciata.
I pavimenti consistono semplicemente in terreno ben costipato o in un bat-
tuto di terra, anche mescolata a calce e ceneri (Vitruvio, VII, 4,5). Le pareti
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si rivestono di uno strato di stucco bianco, tanto per mascherare la superficie
rozza della struttura murarie sotfostante. Scavi stratigrafici dimostrano che
nelle case di questo periodo del calcare non c’erano impluvi (emergono solo
col susseguente periodo del tufo); l'atrium era dunque coperto, testudinatum
come insegna Vitruvio (VI, 3,2): sede del focolare e del cartibulum (tavolo
per i piatti), al cospetto delle immagini degli antenati. (Nel I secolo d.C. poté
vantarsi di antica nobilta chi aveva l'atrio della casa pieno di immagini affu-
micate: Seneca, Epistulae, V, 44.5).

Nel tablinum situato fra l'atrio e il giardino — aperto verso I'atrio e spesso
anche verso il giardino — si consumavano originariamente i pasti; qui si met-
teva il lectus genialis o adversus (il letto nuziale posto di fronte all’ingresso),
e l'archivio familiare (tabulae). Dietro questo nucleo ad atrio, con una tettoia
dalla parte del tablino — e altrettanto importante del focolare quale centro
primordiale della casa, ovvero del terreno occupato da essa, — stava ['orto-
giardino: l'antico heredium (proprieta « degli erediy).

L'acqua si raccoglieva in cisterne o si attingeva da pozzi profondissimi (fino
a m 36), che pero davano acqua dura e acidula da mescolare all’acqua piovana.
Le misure adoperate sono osche (100 piedi osci = 93 piedi romani); e rimar-
ranno osche fino all'unificazione di tutte le monete, pesi e misure dell'Impero
Romano, voluta da Augusto. (Gia prima, in etd repubblicana, subito dopo la
deduzione della colonia, ci s1 servira del piede romano nella costruzione di
edifici pubblici).

La seconda eta sannitica, il periodo del tufo (200-80 a.C.)

Nella seconda eta sannitica — dalla seconda guerra punica fino alla deduzione
della colonia sillana — U'influsso ellenistico irradiandosi da Pozzuoli, Cuma e
Napoli, si fa sentire con piu insistenza. La ricchezza raschiata dal fertile suo-
lo vulcanico, con l'agricoltura specializzata (vino, olio), aumenta nel com-
mercio con 'Oriente ellenistico, agevolato dall’espansione del potere romano
e dalla conseguente pacificazione dei mari, con possibilita di investimenti al-
I'estero. 1 mercatores ne ricavano i mezzi e i modelli per ulteriori raffinatezze
da introdurre nelle loro estese dimore private.

I patrizi locali gareggiano con quelli romani venuti a praticare I'otium nelle
ville marittime della Campania, in una [uxuria resa possibile dalle nuove ric-
chezze di provenienza orientale. A questo scopo sorgono ville suburbane; un
nuovo tipo edilizio, e nei palazzi signorili in cittda s’inseriscono i nuovi ele-
menti architettonici con nomi greci o alla greca, come il peristilio (se neces-
sario sostenuto da una cripta o criptoportico): nucleo della casa ellenistica,
che non conosceva l'atrio (Priene, Pergamo). In questo trapianto il peristilio
acquista nuovi valori, anche perché subentrando al nativo heredium, ossia
I'orto: non & pia it cortile centrale come in Oriente, ma diventa giardino
racchiuso nel guadrilatero di portici colonnati dorici o ioniei, instaurato
dietro la successione di atrio e tablino, possibilmente sull’asse dell'ingresso
della casa. Questo prolungamento crea una suggestiva prospettiva architet-
tonica centrata su uno spazio dove 1’'amore della natura (addomesticata, e
quindi artefatta) si pud anche sfogare. Nelle case di piti modeste proporzioni
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ci si consola con un tipo di giardino chiamato xystus (originariamente « pi-
sta », « palestra » del ginnasio greco), che comprende sempre uno o pid portici.
1l peristilio con il gusto spiccato della fuga di colonne, fa nascere due altri tipi
di atrio accanto al vecchio atrio tuscanico (senza colonne, con un tetto soste-
nuto da travi orizzontali e oblique incastrate nella parete circostante): e ciog
'atrio tetrastilo, con una colonna sola con capitello corinzio a ciascun angolo
dellimpluvium; e l'atrio corinzio con pii colonne (doriche) sull’orlo di ogni
lato dell'impluvium, un atrio di dimensioni imponenti dunque e comungue
raro (tre casi a Pompei: Casa di Epidius Rufus, Casa del Centauro, Casa dei
Dioscuri).

Listituzione del peristilio comportd nuove possibilita di ampliamento. Lo si
circonda di conclavia in disposizione assiale e simmetrica: ambienti di sog-
giorno (dietae e exedrae) e di ricevimento (oeci), sale da pranzo (triclinia,
lunghi due volte I'ampiezza). Nelle case di gran lusso troveremo ancora biblio-
thecae, cubicoli diurni, cubicoli con anticamera (coeton con procoeton) e il
bagno, all’antica perd: un angusto ambiente buio riscaldato da un braciere.
1l trasferimento della sala da pranzo nell’area del peristilio comportd anche
Pinsediamento della cucina e della cella penaria (per i viveri) nella parte po-
steriore della casa. La cucina generalmente non & che un buco con un bancone
murato, a volte anche con il forno e al massimo con un acquaio per lo scolo
dell’acqua. E spesso sede di un secondo larario sorvegliante il focolare, e ospi-
ta il gabinetto a pavimento inclinato (virtualmente separato dal resto della
cucina). In questo periodo $istituiscono anche al primo piano i cenacula,
con loggia prospiciente la strada o anche sull’atrio (Varrone, De lingua latina,
V, 162: posteaguam in superiore parte coenilare ceperunt, superioris domus
universa coenacula dicta, «dopo che cominciarono a cenare al piano di so-
pra, tutto il piano superiore della casa veniva chiamato cenacolo »).

Pure nell’ambito dell’architettura decorativa si risentono nuove formule or-
namentali: modelli greci vengono riportati, adattati e immessi da maestranze
greche nell’ellenismo italico, per cui la Campania funziona da centro di rice-
zione e d’irradiazione nel Lazio, in Etruria e oltre. Tl compatto tufo grigio
di Nocera, che appunto ha dato il nome a questo periodo di fioritura sanni-
tica («eta del tufo»), favoriva Pelaborazione del gusto dell’ornato orientale
nei capitelli ionici, corinzi, compositi e figurati; nei portali, atri e peristili;
nelle cornici sagomate, dentellate; nei fregi ornati-di motivi vegetali o figurati.
1l tufo locale, « pappamonte », era di qualita scadente, € si trovava troppo in
profondita. Con Nocera esistevano antichi rapporti commerciali e politici, €
le cave di calcare pompeiane stavano forse esaurendosi: il sito di queste, som-
merso nell’eruzione del 79 d.C., non si & mai ritrovato, ma presumibilmente
non era troppo distante dalla foce del Sarno.

1l tufo servi pure ai tipici capitelli cubici di tradizione sann
accanto al tipo ellenistico che ne adottava peraltro misure e prop :
pilastri nelle facciate, che sfoggiano grandi aperture rastremate in alto; al
blocchi impiegati nell'opus quadratum delle facciate, applicando un raffinato
bugnato poco accentuato (imitato in stucco plastico nella decorazione_, interna
delle case di primo stile), d’un taglio cosi perfetto e netto che l'accostamento

itica, persistenti
orzioni; at

34

comice a dentelli s .
Esempio schematico di decorazione di

prima stile

Sotto. Porte di case pompeiane dell’eta
del tufo

A sinistra e al centro. Casa dei Cubicoli
floreali (1 9.5)

S A destra. Casa di Tulius Polybius (IX 13,1)

oyma reversa

zona mediana

& reso impercettibile. Ugualmente di tufo erano i bacini degli impluvi, dai
bordi sagomati, e le bocche di cisterna collocate dietro I'impluvio.

Nella muratura interna delle case era utilizzato 'opus incertum: tecnica mu-
raria favorita dallinvenzione della malta, e dalle esperienze fatte in Cémpﬁ-—
nia dove abbonda la materia prima: la sabbia vulcanica, ché assicura una
presa migliore che non la sabbia marina o fluviale neIl’imj:aasto-del cemento.
Questa pozzolana, ricavata a Pozzuoli, che ne fornisce la migliore qualita,
facilita con la sua perfetta coerenza la messa in opera di blocchi meno grossi
(caementa) e quindi pit economici, che possono essere tagliati da mani ine-
sperte o semplicemente estratti da materiale di risulta, e sono meno faticosi
al trasporto. La stessa malta, piti resistente dei tipi usati fino allora, favoriva
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Nella pagina a fronte. Casa dei Vettii.
Particolare di affresco dell'oecus (g),
notevole esempio di pittura di quarto stile
A destra. Emblema dell’Officina
coriarorum (I 5,2). Napoli, Museo
Nazionale

Sotto. Pittura con rappresentazione di
panetteria (dalla Casa VII 3,30). Napoli,
Museo Nazionale

R ORISRy |
5

plb R 5 3
e i e e W 4

\




favissa. cioé dei vani destinati a ripostiglio per gli arredi sacri. Tl podio fu
quindi diviso in tre navate coperte da volte a botte costruite in opera incerta.
L'entrata fu ricavata lungo il fianco orientale del podio. I saggi di scavo
compiuti dal Maiuri nel tempio hanno chiarito le fasi costruttive del tempio.
Si & notato, tra l'altro, che le sue strutture dovevano poggiare originaria-
mente sui muri portanti della favissa, per evitare che il peso gravasse inte-
ramente sul cervello delle volte. In questa fase primitiva, che dovette essere
loriginaria, del II secolo a.C., la gradinata sul lato sud era molto meno
ripida e giungeva in un punto pid arretrato del pronao, all’altezza quasi delle
seconde colonne laterali. A meta circa della scalea doveva essere un ripianc
dove era situata la primitiva entrata alla favissa. La gradinata della seconda
fase, quella sillana, presenta una forma peculiare. A partire dal basso, in-
fatti, vi sono due strette file di scale e fra di esse un’ampia piattaforma su
cui posava l'altare. Al di sopra della piattaforma le scale si congiungono in
un’ampia gradinata di larghezza uguale a quella del tempio. Ai lati estremi
delle scale sono due plinti destinati a sorreggere due statue equestri raffigu-
rate, tra I'altro, nel famoso rilievo con scena di terremoto dal larario della
casa di Caecilius Iucundus. Il tempio €& prostilo con sei colonne in facciata
e quattro ai fianchi. Le colonne sono in tufo di Nocera rivestite di finissimo
stucco bianco. La loro altezza doveva essere all’incirca di m 12. 1 capitelli
sono eorinzi, lavorati in due pezzi; alcuni presentano tracce di rilavorazione.
Agh angoli esterni della cella sono invece due pilastri con capitelli in tufo
di ordine ionico composito, con volute sulla diagonale, sopportate da foglie
di acanto. Le colonne poggiano su una breve base sagomata, di tipo attico.
Al momento della seconda fase costruttiva del tempio, quando, cioe, fu arre-
trata la scalea, fu costruita per ogni colonna una sottofondazione circolare
in opera laterizia. L'ampio pronao conserva la pavimentazione in travertino
appartenente ad un restauro dell'edificio sillano, avvenuto in epoca tiberiana.
La misura del pronao, non usuale nell’architettura religiosa greca, & invece
comune in ambiente italico, dove era maggiormente sviluppato un tipo di
architettura templare che poneva in risalto la facciata principale dell’edi-
ficio. La cella occupa circa meta dell'intera misura del podio, ed & divisa
in tre navate, anche se le due navate laterali sono estremamente esigue €
formano, con il colonnato a due piani che vi era dinanzi, una specie di fon-
dale scenografico alle statue di culto poste nel fondo della cella. Le colonne
della fila inferiore erano ioniche, di tufo con stuccatura bianca, ed erano
alte m 4,50. Su di esse era un architrave che sosteneva una fila superiore
di colonne, di cui non v'& piti alcuna traccia. Originariamente, nella prima
fase del II secolo a.C., la cella non aveva colonnato interno. Infatti le co-
lonne poggiano proprio sul cervello delle volte laterali della favissa. Le pareti
furono in un primo momento affrescate con il sistema di primo stile a finte
incrostazioni marmoree. In un secondo tempo, in epoca sillana, fu rifatta la
decorazione interna della cella secondo il sistema di secondo stile a grandi
specchi divisi da listelli verticali di finto bugnato; lo zoccolo a piccole lastrine
nere ¢ stato restaurato in terzo stile. In alto ¢’® una finta mensola, La base
delle tre statue di culto, posta sul fondo della cella, presenta ora un para-
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Tempio di Giove. Spaccato
A destra, Pianta del podio

mento grezzo pronto a ricevere una copertura di marmo. Ma [loriginario
podio di epoca sillana era piti breve ed era in tufo con semicolonne in fac-
ciata e tre quarti di colonne agli angoli. Nel podio sono ricavati tre vani
le cui entrate sono in facciata. L'ampliamento & dovuto ad un restauro ti-
beriano. Delle statue di culto resta solo la testa colossale di Giove, in mar-
mo, che sembra essere una variante del tipo Otricoli. E stato ragionevol-
mente supposto che il Giove tipo Otricoli non sia altro che una copia della
statua di culto in oro e avorio posta nel Capitolium romano, opera di Apol-
lonios, un artista vissuto in epoca sillana ed appartenente forse alla scuola
neoattica che si ispirava accademicamente alla scultura greca del V e del
1V secolo a.C.

Le pareti esterne della cella, stuccate, presentano una decorazione a grandi
lastre in basso, e in alto un'imitazione dell’opera quadrata con blocchi di
identica altezza ma di misura diversa.

1l podio stesso presenta una stuccatura con decorazione a larghi specchi,
¢ una sagoma piuttosto mossa appartenente al restauro tiberiano. Restano
tuttavia tracce della primitiva stuccatura con una sagoma simile, anche se
piti elegante nelle proporzioni.

Un saggio di scavo compiuto a tre metri dal podio laterizio posto dinanzi
al tempio ha portato alla luce una robusta platea in opera incerta di m 4,30
x 6,60 che doveva forse sostenere il primitivo altare del tempio, riferibile
ancora all’epoca della costruzione del portico di Popidio.

n



Sopra. Casa del Menandro. Emblema con

pigimei e pescatori hell'oecus verde (11)

Nella paging a fronte. Lato sud del

peristilio con la pittura del Menandro

Zeus-Ammone ¢ quadretti con maschere tragiche — preferite nel quarto stile a
quelle satiresche o comiche, e che si ricbnoscono all’alta parrucca (esprimono
un rapperto piu stretto con il teatro-che non quelle di secondo o terzo stile), in
pannelli rossi,; listati dai consueti bordi tessili (ricamati). Fra questi sinseri- y
scono vedute su-fondo bhianco. con alberi. Il tutto disposto senza alcun riguar-
do alle aperture reali melle pareti: il pittore sovrappone la sua visione allo
schema architettonico. ! paesaggi larghi in alto richiamano la posizione tipica,
in alto sulla parete, in ambienti di passaggio, corrente nel secondo stile (co-
me nell’atrio della Villa dei Misteri, si veda alla pagina 341).

Nell'angolo subito a destra per chi entra, ha trovato posto il larario monu-
mentale a due frontoni con una colonnetta angolare, ¢ con le impronte di
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